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El desarrollo del oido armonico a partir de la ensefianza de patrones arménicos

presentes en la masica popular

Susana Dutto

El primer paso para la educacion musical es el desarrollo de la sensibilidad auditiva por medio
de una percepcion activa. La vivencia lograda a través de la préactica musical debe siempre preceder a
cualquier tipo de conceptualizacion.

La naturaleza dinamica emotiva de la musica obliga a tratarla a partir de una experiencia
global, sin fragmentaciones que corten su movimiento o impulso vital. Asi la captacion de los
contenidos musicales solo adquiere real significacion en el contexto del fluir musical al cual pertenecen.
Podriamos hablar de una percepcion gestaltica, en donde los componentes arménico, melodico,
ritmico, métrico, junto a indicaciones de “tempo”, articulaciones, dindmicas, interactGan en un todo
indivisible. Esta concepcién remite a un concepto holistico de la percepcion musical (Sergio
Balderrabano y Alejandro Gallo, 2002).

A su vez, cada uno de los factores involucrados en el hecho musical es susceptible de ser
estudiado en forma particular, como un recorte de un todo, como una pausa del movimiento, con el
objeto de analizar las relaciones jerarquicas que se establecen entre las distintas unidades formales
implicadas.

Asi podemos asegurar que el analisis del aspecto armdnico en una obra musical tonal, sera el
resultado de la comprension de los movimientos cadenciales implicitos en ella, las relaciones con los
otros componentes que participan y la jerarquia de dichas relaciones.

La ensefianza del lenguaje se centra en una primera etapa en la construccion de significado y
en la toma de conciencia lingistica mas que en la utilizacién instrumental de los signos (Braslavsky
1991). Este mismo criterio se propone en la ensefianza musical para adultos, donde el estudiante tiene
la posibilidad de “poner en palabras”, o sea de tomar conciencia del fenémeno musical y de los
parametros que participan y se relacionan en el mismo.

La diferenciacion entre la superficie y la estructura -que propone el andlisis schenkeriano-
podria considerarse parte de la toma de conciencia practica del lenguaje musical desde el inicio, a
través de actividades de percepcion selectiva. En el aspecto arménico, el desarrollo del reconocimiento

de estructuras armonicas, deberia realizarse de manera simultdnea con el desarrollo de la
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segmentacion léxica (Sima 2000). Entendiendo a esta ultima —desde el punto de vista musical- como la
habilidad para identificar acordes, disposiciones, tonalidades.

La ensefianza del aspecto arménico no puede reducirse a la mera identificacion de una
cadencia a partir de la interpretacion del maestro al alumno. El tiempo es una coordenada en la que se
articula el componente arménico en una clase de discurso en el que intervienen diferencias de
duracion, factores acentuales, agégicos, métricos, formas de agrupacion, puntos de inflexion. De esta
forma, no tienen necesariamente "la misma armonia” dos obras que comparten idéntica secuencia de
acordes, si la distribucion temporal de los acordes en términos de proporcion, acentuacion y
agrupacion, es diferente. Asi, el gesto de cada discurso armonico difiere (Sergio Balderrabano y
Alejandro Gallo, 2002.)

En la ensefianza intuitiva de la misica popular —en la transmision oral de ciertos géneros— se

ensefian enlaces o “patrones arménicos” que son caracteristicos o distintivos de los mismos. La
transmision de este tipo de patrones —que se amplia a lo ritmico y melddico, a la forma de impostacion
0 de toque, y a muchos otros aspectos— presupone un conocimiento profundo por parte de quien lo
transmite, del género y estilo.
Desde nuestra propuesta de catedra rescatamos este método intuitivo de ensefianza como un aporte
necesario y valioso a la didactica musical en general. La afirmacion planteada, que enuncia que uno
s6lo ensefia lo que conoce y que puede parecer una verdad de Perogrullo, no lo es en realidad si
consideramos que la mayoria de nosotros hemos sido educados con programas que presentaban
contenidos similares a los que nos competen, pero en contextos diferentes y en ambitos donde la
musica popular era considerada como algo extrafio. De alguna manera, el docente que se dedica a la
ensefianza de la mdsica popular, necesita transitar un camino personal en el abordaje de los géneros
populares que le permita reconocer y experimentar sus aspectos constitutivos. Al pretender llevar a la
“‘academia” la ensefianza de la musica popular, tenemos la obligacion de apropiarnos de los métodos
que la han difundido y conservado de generacion en generacion, pero proponiendo una sistematizacion
propia de un estudio superior.

Este ha sido el principal objetivo de un trabajo de investigacion que iniciamos en el afio 2004
con un grupo de alumnos voluntarios que se sumaron a la propuesta de la catedra: profundizar en el
conocimiento de los géneros populares latinoamericanos de raiz folclorica, a fin de incorporarlos como

modelos en la préctica y desarrollo audioperceptivo.

2

Arturo Jauretche 1555 — Villa Maria — Cérdoba — Aregentina  Tel. (0353) 4539108 — E-mail: congresomusicapopular@yahoo.com.ar




UNIVERSIDAD NACIONAL DE VILLA MARIA

UNIVERSIDAD - Secretaria de Investigacion y Extension
NACIONAL DE
VILLA MARIA

Instituto Académico Pedagogico de Ciencias Humanas

Licenciatura en Composicion Musical con Orientacion en Musica Popular

I CONGRESO LATINOAMERICANO _#
DE FORMACION ACADEMICA EN G

MUSICA POPULAR

16,17, 18y 19 de mayo de 2007. Villa Maria, Cérdoba, Argentina

Asi fue que comenzamos nuestra tarea intentando captar la esencia de los mismos a partir de

la audicion y trascripcion de distintas propuestas, al mismo tiempo gque tomamos clases con musicos

populares representativos de distintos géneros.

La recopilacion de obras musicales de autores diversos y de distintas etapas de evolucion del

genero, procurd prestar especial atencion al componente arménico como un aspecto distintivo del

mismo. Hemos trascripto y analizado un promedio de 20 (veinte) obras de los siguientes géneros:

Argentina: zamba, chacarera, huella, gato, carnavalito, tonada

cuyana, malambo.
Brasil: bossa nova, samba.
Per(: vals peruano, festejo.
Uruguay: candombe.

Colombia: cumbia.

Venezuela: joropo, merengue caraquefio.

Cuba: guajira, son, montuno, bolero.
México: corrido.

Puerto Rico: plena.

Chile: zamacueca.

Estados Unidos: blues, rock.

A partir del andlisis del material estudiado no nos hemos encontrado con muchas sorpresas,

pero nos ha permitido corroborar supuestos, desestimar otros y principalmente adquirir fundamentos

para sostener esos postulados y orientar un aprovechamiento didactico del material.

Las conclusiones generales a las que hemos arribado son las siguientes:

e Se ha corroborado la presencia de patrones armoénicos propios en los siguientes géneros

estudiados: zamba, chacarera, huella, chamamé, jota cordobesa, corrido, bossa nova, samba,

blues, rock.

e En algunos de los géneros estudiados pudimos encontrar material didactico que sefiala como

propias del mismo determinadas secuencias armonicas; pero no pudimos certificarlo a través

del andlisis. Si bien se encontraron estructuras que respondian al modelo original, las
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excepciones son demasiadas como para considerarlo un patrén. Este ha sido el caso del
bolero y del son cubanos.

En la mayoria de los géneros que presentan una fuerte influencia africana, existe una
preponderancia clara del aspecto ritmico como elemento organizador del discurso musical (uso
de claves) con respecto a los otros parametros. No presenta la armonia caracteristicas
distintivas. Ejemplos claros son el candombe, el son, la bossa nova, el samba.

Los géneros que se conservan en un estado mas puro, mas tradicional, se caracterizan por
una gran simpleza desde el punto de vista armonico, siendo su base las principales funciones
(relajacion - tension — transicion) , representadas por sus acordes basicos (| -V -1V ), sin el
uso de acordes sustitutos. Ejemplos claros son el malambo, el chamamé y el gato argentinos.
Cuando el aspecto lirico - narrativo es importante, también se observa una voluntad de
simpleza en el aspecto armonico. Esto es evidente en el corrido mexicano, que se basa en la
narracion de hechos historicos y se acomparia en forma constante con | - V.

En algunos de los géneros considerados como “nuevos” (bossa nova -1955, samba), se
observa una gran riqueza armonica, que se manifiesta a partir del uso frecuente de acordes
sustitutos y alterados, donde el discurso armoénico no se plantea como algo distintivo desde el
punto de vista funcional, sino desde el punto de vista del “color armonico” que proporciona la
exploracion acordica.

Esto no ocurre del mismo modo en el blues y el rock, -que a pesar de ser también géneros
“nuevos’- se caracterizan por un uso recurrente de los mismos patrones.

En la evolucion de todos los géneros se advierte una tendencia al enriquecimiento del ritmo
armonico y al uso de una armonia de mayor riqueza ( uso de acordes sustitutos, disonancias,
modulaciones, uso de la modalidad), aunque en general se conservan los procesos
cadenciales originales. Es importante sefalar que existen en algunos géneros, compositores e
intérpretes que se empefian en conservar la pureza original o tradicional de los mismos.

En general el desarrollo y evolucion del lenguaje en sus diferentes aspectos se manifiesta con
mas fuerza en los géneros liricos que en los danzantes de formas fijas, salvo la excepcion del
corrido mexicano.

En nuestro folclore es muy importante el uso del intercambio modal como un recurso recurrente

( zamba, chacarera).
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Estas conclusiones, aunque sencillas en su enunciacion y quiza conocidas por muchos, son las
que nos proporcionan el material apropiado para ser utilizado en el desarrollo del oido arménico en la
ensefianza audioperceptiva para adultos.

Los ejemplos transcriptos y analizados proponen variedad de modelos que pueden ser aplicados
en el trabajo particular de distintos contenidos dentro del aspecto arménico, como son las funciones
basicas de tension y distension, el enriquecimiento arménico por sustitucion, el ritmo armonico, los tipos

de acordes, su disposicion y la armonia en relacion a los otros parametros musicales.

Otro aspecto que consideramos determinante en cualquier aprendizaje, es el componente
afectivo cultural implicito en toda percepcion. La musica del entorno, de la memoria colectiva y
particular, influye en la captacion analitica de la misma.

La experiencia de proponer expresiones genuinas de musica popular latinoamericana aunque
las mismas sean ajenas a la mulsica que habitualmente forma parte del entorno de los jovenes
estudiantes, ha sido sumamente positiva. Se considera por lo tanto que la ensefianza a partir de un
repertorio cercano al gusto y entorno estético-cultural de los alumnos, favorece la percepcion, la
memoria auditiva, la comprension discursiva y de relaciones jerarquicas que se establecen en el

discurso musical.

Actualmente —desde el trabajo de catedra de Audioperceptiva | y Il- nos encontramos en una
etapa de aplicacion didactica del material obtenido, registro de las experiencias y realizacion de
encuestas que nos permitan ahondar sobre las diferentes maneras de percibir el parametro armonico y
sobre los aprendizajes previos que favorecen una mejor comprension, discriminacion y toma de

conciencia del mismo.

Estamos seguros de que el trabajo de audicion, interpretacion y andlisis de las obras mismas
—las fuentes musicales— es la mejor manera de incorporar y preservar la riqueza musical de los géneros
populares latinoamericanos. Por ello esperamos poder contribuir —al finalizar esta etapa— con un
material que proponga sugerencias didacticas apropiadas y que favorezca el trabajo a partir de la
musica popular latinoamericana, de tan poca difusion a través de los medios y por lo tanto de tan dificil
acceso para las generaciones mas jovenes.
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Curriculum abreviado:

Egresada del La Escuela de Artes ~UNC- con el titulo de Prof. Superior en educacién Musical y del Conservatorio
Pvcial de Musica Felipe Boero, especialidad Guitarra. Es profesora titular de Audioperceptiva | y Il por concurso de la
UNVM, tarea que ejerce desde el afio 1999. Se ha desempafiado como docente de mdsica en distintos niveles educativos,
inicial, primario, secundario y terciario y como directora del coro de Nifios Municipal de la ciudad de Villa Maria (durante 10
afios) y del Instituto Musical Collegium (durante tres afios). Ha dictado numerosos cursos de capacitacion docente en
nuestra provincia y en otras provincias del pais. Es miembro activa de Momusi (Movimiento de Mdusica para Nifios) y del
Movimiento Latinoamericano y del Caribe de la Cancién Infantil y del Fladem (Foro Latinoamericano de Educacion Mdsical )
Dentro de su actividad artistica, se destaca su actividad en la mdsica infantil. Fundadora e integrante del grupo de musica
para chicos “La Chicharra Cantora” desde 1989, con el que lleva realizadas 4 ediciones discogréficas, dos de ellas
premiadas con el Fondo Estimulo a la Edicidn Discografica de la Municipalidad de Cdrdoba. Con el grupo ha realizado
numerosos espectaculos musicales, presentandose en diversas salas y colegios de la ciudad de Cérdoba, del pais y del
exterior (México, Uruguay, Chile) -Ha participado de proyectos educativos organizados por el Ministerio de Cultura de la
Nacion en las provincias de Tierra del Fuego y Buenos Aires. -Ha realizado una intensa actividad en los medios de
comunicacion (radio, television, internet) como difusora de la misica infantil y la musica popular latinoamericana.
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